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Vorbericht. 



JJa ich es mir schon von Anbeginn dieses ganzen Werkes zur Aufgabe machte, alles was im Bereiche der Ton- 
setzkunst fiir den Musiker vom Fache Wissenswerthes enthalten ist, so vollstandig als moglich darzustellen , werde ich 
anch hier alle Arten von doppelten, dreifachen und vierfachen Contrapunkten zu lehren suchen. Der Leser wird jedoch 
imter diesen Contrapunkten manche kennen lernen, fiir welche sich nur in besonderen Fallen eine Veranlassung zur An- 
wendung darbietet, und mich deswegen vielleicht einer allzugrossen Ausfiihrlichkeit beschuldigen ; doch war es mir ledig- 
lich clarum zu thun, die Moglichkeit des praktischen Gebrauches dieser selteneren Contrapunkte durch Hinweisung auf 
ihre Begem, sowie anch durch dariiber gegebene Beispiele zu constatiren. 

Zu verwundern ist es indessen, dass ausser Kirnberger, Marpurg und Cherubini auch selbst Compositionslehrer 
von anerkanntem Rufe nur den Contrapunkt in der Oktave, Decime und Duodecime als zur Anwendung fahig gelten 
lassen wollen, alle andern noch mogliche Arten aber als unbrauchbar erklaren und verwerfen! Der Grund, warum man 
zum Beispiel den doppelten Contrapunkt in der None, Undecime, Terzdecime und Quartdecime fiir den praktischen Ge- 
brauch weniger geeignet halt, als den in der Oktave, Decime und Duodecime, mag einestheils in der grosseren Schwierig- 
keit ihrer Verfertigung liegen, und anderentheils gewiss aber auch darin: dass man sich nicht die Miihe oder Zeit dazu 
nahm, denselben nach Erforderniss zu stucliren, und bei etwaigen Versuchen, die man vielleicht damit anstellte, ohne 
Biicksicht auf ihre Begem verfuhr, wodurch natiirlich keine giinstigen Resultate daraus hervorgehen konnten. Dies ist auch 
wahrscheinlich der Grund, warum sich Abt Yogler in der Vorrede seines Systems fiir den Fugenbau folgendermassen 
dariiber ausserte : „I c h habe den Contrapunkt der Oktave, Decime und Duodecime nie fassen 
konnen, weil es mir dafiir ekelte, ohnerachtet ich sonsten nie fiir einen Stumpf sinnigen 
gait," Yogler verwirft also auch sogar den Contrapunkt in der Oktave! Derselbe muss demnach ebenfalls diesem 
Kunstzweige nicht ernstlich genug nachgeforscht haben, denn es ware sonst unbegreinich, wie ein Mann von so vorziig- 
licher musikalischer Begabung nicht in das eigentliche Wesen desselben hatte eindringen sollen, 

Aber auch selbst die grossere Schwierigkeit von manchen Arten dieser doppelten Contrapunkte im Vergleiche zu 
jenem in der Oktave ist meines Erachtens kein triftiger Grund, um dieselben als ganzlich unbrauchbar zu erklaren, und 
wollte man auch annehmen, dass das Ergebniss der ersteren nicht so lohnend wie das des letzteren ware, so kann der 
Werth eines Kunstwerkes dennoch ebensowenig nach der Schwierigkeit seiner Conception bestimmt oder beurtheilt werden, 
als dieselbe ein Hinderniss sein darf, wenn es sich dabei zur Erreichung eines beabsichtigten Zweckes handelt. Zudem 
lassen sich bezuglich der Schwierigkeit kiinstlerischer Productionen uberhaupt keine genaue Grenzen ziehen, indem es 
dabei zu sehr auf die Fahigkeit und das Talent des Ausiibenden ankommt; denn was dem noch nicht gereiften Kunst- 
jiinger ein unauflosliches Problem diinkt, wird von einem erfahrnen Meister haufig ohne sonderliche Anstrenung vollbracht. 

Ueber die in diesem Bande angefiihrten Beispiele habe ich zu bemerken: dass, obschon man bei der Conception 
von theoretischen Lehrsatzen mehr auf harmonische Correctheit als auf Schonheit der ausseren Form zu sehen hat, ich 
dabei doch mindestens auf eine moglichst ungezwungene und fliessende Stimmenfiihrung bedacht gewesen bin. 
Ebenso wurden von mir auch manche Beispiele als Canon notirt, um daran zu bekunden, wie bei gehoriger Kenntniss 
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selbst die schwierigsten Gattungen des doppelten Contrapunktes auch zugleich mit einer der strengsten Tonformen zu verein- 
baren sind. Dass iibrigens die complicirtesten contrapunktischen Satze unter den Handen ernes genialen Meisters nicht nur 
musikalisches Interesse, sondern auch aesthetischen Werth erhalten konuen, bezeugen viele Werke der friiheren und 
spateren Zeit. 

Als zur Lehre musikalischer Combination gehorig, werde ich die hiernach Studirenden im letzten Kapitel auch 
noch mit der Bildung von Satzen yertraut zu machen suchen, in welchen mehrere Motive oder Themen mit verschiedenen 
Taktarten, zu einem gemeinschaftliclien harmonischen Ganzen verbunden erscheinen; von welcher Art scharfsinniger contra- 
punktischer Speculation uns namentlich Mozart im ersten Finale seines Don Juan (bei Gelegenheit der Ballscene) einen 
Beleg hinterliess, welcher fiir alle Zeiten mustergiltig bleibt. 

Um den jungen strebsamen Talenten einen zuverlassigen Comentar zur Erleichterung ihres Studiums an die Hand 
zu geben, habe ich dem von mir bestimmten Lehrplane zufolge auch in diesem Theile nichts verabsaumt, was dieselben 
zu einer klaren Anschauungsweise und praktischen Verwendung der in Wahrheit mitunter sehr schwierigen Arten von 
doppelten Contrapunkten hinleiten kann. Inwiefern ich diesen mir vorgesetzten Zweck erreicht, muss ich fiiglich dem 
Urtheile bewahrter Kunstnotabilitaten iiberlassen. 

Frankfurt a/M., im September 1870. 

Der Verfasser. 
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Einleitung. 



Vom doppelten Contrapunkte ufcerhaupt. 
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He Benennung „doppelter Contrapunkt tf hezieht sich nicht etwa auf die Verdoppelung der contrapunktirenden 
Stimmen welche an einem Satze Theil nehmen, sondern auf die mehrfache Anwendung einer einzelnen Stimme, welche 
gegen eine andere Stimme nach gewissen Kegeln entworfen ist. Alle doppelten Contrapunkte miissen namlich umgekehrt 
werden konnen, das heisst : die zu diesem Zwecke abgefasste Stimme muss sowohl iiber, als unter einem dazu vorhandenen 
Hauptsatze gleich gut anwendbar sein, durch welches Verfahren alsdann die umgekehrte Stimme in ein anderes harmo- 
nisches Verhaltniss zu dem Hauptsatze tritt, was als ein besonderer Vorzug dieser Schreibart anzusehen ist, weil dadurch 
eine grossere Mannigfaltigkeit, und deshalb auch ein gesteigerteres Interesse an solchen Satzen erzielt wird. Der doppelte 
Contrapunkt ist eine Hauptzierde in der Composition, und darum auch einem jeden wahren Musiker unendbehrlich ; denn 
ohne dessen griindliche Kenntniss wird es bei allem Talente kaum moglich sein, etwas Bedeutendes in dieser Kunst zu leisten. 
Es gibt ebenso viele Hauptgattungen des doppelten Contrapunkts, als es von einer Oktave bis zu deren Quart- 
decime diatonische Intervalle gibt, namlich sieben, diese sind: 

L Der doppelte Contrapunkt in der Oktave. 
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„ „ Quartdecime. 



Aus diesen sieben Hauptgattungen bilden sich noch folgende sieben Nebengattungen. 

Aus dem Contrapunkte in der Oktave entspringt der Contrapunkt der Quintdecime. 
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Der Contrapunkt wird auch noch ausser dem doppelten in einen dreifachen und vierfachen unterschieden. Doppelt 
heisst er, wenn nur zwei Stimmen nach gewissen Kegeln abgefasst sind ; werden aber drei oder vier Stimmen nach solchen 
Regeln abgefasst, alsdann nennt man ihn einen drei- oder vierfachen Contrapunkt. 

1 



Ehe ich indessen mit der Lehre von den hier namhaft gemachten verschiedenen Gattungen des doppelten Contra- 
punktes beginne, ist fiir den Studirenden vorerst noch zu bemerken nothig: 

ltens. Dass alle Arten des doppelten Contrapunktes nur zweistimmig, und zwar in der funften Gattung des einfachen 

Contrapunktes abgehandelt werden. 
2tens. Dass man bei denjenigen Gattungen welche keinen befriedigenden Scblnss gewahren, einen freien Schluss 

machen kann. 
3tens. Dass mit Ausnahme des doppelten Contrapunktes in der Oktave in alien andern Gattungen bei der Umkehrung 

einer besseren Modulation wegen bisweilen Versetzungszeichen nothig sind. 
4tens. Dass bei manclien Gattungen der volleren Harmonie wegen eine Begleitungsstimme nothig wird, welche man 

sich, wenn sie auch nicht in den vorkommenden Beispielen vorhanden ist, dazu denken muss. 
5tens. Dass im Verlaufe dieser Contrapunkte bei der kleinen und grossen Sekunde immer der untere Ton, bei den Sep- 

timen aber der obere Ton die Dissonanz ist, welche vorbereitet und aufgelosst wird. Bei der Quarte hingegen 

kann sowohl der obere als untere Ton die Dissonanz sein, was man in den vorkommenden Fallen deutlich an der 

Vorbereitung der betreffenden Intervalle sehen kann. 
6tens. Dass bei alien folgenden Notenbeispielen der Contrapunkt iiber dem Hauptsatze entworfen ist; sowie, dass, urn eine 
zweimalige Notirung des Hauptsatzes zu vermeiden, die Umkehrung des Contrapunktes zugleich darunter gesetzt wurde. 
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Von dem doppelten Contrapunkte in der Oktave. 

Dieser ist von alien doppelten Contrapunkten der Gebrauchlichste, Das Resultat der umgekehrten Intervalle sieht 
man aus den folgenden Zahlenreihen, welcher man sich in dieser Schreibart gewohnlich bedient. 

1.2.3.4.5.6.7.8 
8.7.6.5.4.3.2.1 

Die oberen Zahlen stellen die Intervalle, und die unteren deren Umkehrung dar ; man sieht daraus, dass die Prime 
zur Oktave, die Sekunde zur Septime, die Terze zur Sexte, und die Quarte zur Quinte wird, u. s. w. 

Um diesen Contrapunkt seinem Zwecke entsprechend zu verfertigen, hat man folgende Begeln zu beobachten. 
1. Kegel. Die contrapunktirende Stimme darf sich vom Hauptsatz nicht weiter als hochstens eine Oktave entfernen, 
weil sonst diejenigen Intervalle welche in dem Entwurfe iiber die Oktave hinaus gehen, bei der Umkehrung nicht 
in ihrem richtigen Verhaltnisse erscheinen. Denn wollte man zum Beispiel den Umfang der beiden Stimmen bis 
zur None oder Decime ausdehnen , so wurde die None und Decime anstatt umgekehrt, nur um eine Oktave herun- 
ter gesetzt , und es wurde daher aus der None eine Sekunde, und aus der Decime eine Terze, was der Natur dieses 
Contrapunktes entgegen ist, da die Sekunde aus der Umkehrung der Septime, und die Terze aus der Umkehrung 
der Sexte hervorgehen muss. Zum Beispiel: 

Umkehr. Umkehr. 

10 3 1 6 

i 



i 



Versetz. 

3 



10 

3Z 



"*zr 



ST 



I 



-=F 



m 



Die beiden ersten Beispiele zeigen die Versetzung der None und Decime; die beiden letzten aber die richtige Um- 
kehrung der Septime und Sexte. 

2. Kegel, Die Prime, welche durch ihre Umkehrung zur Oktave wird, kann als zu leer klingend ausser im Anfang 
und am Ende, nur durchgehend oder zur Vorbereitung der Sekunde gebraucht werden. In einem mehr als zwei- 
stimmigen Satze aber kann sie auch mit einer kurzen Bindung im Niederschlag vorkommen: zum Beispiel: 
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Hauptsatz. 
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Umkehrung des Contrapunktes. 



Umkehrung des Contrapunktes. 



Das erste Beispiel zeigt die Anwendung der Prime und Oktave im Anfange und amEnde, und das zweite, wiedie- 

selben im regularen Durchgang zu gebrauehen sind. 

3. Eegel. Die Sekunde wird, wenn sie gebunden ist, durch die Prime, Terze oder Sexte vorbereitet, und lost sich 
hernach in eine Terze , Sexte , Yerminderte Quinte, oder aucb in eine iibermassige Quarte auf. Bei ibrer Umkebrung 
wird die Sekunde zur Septime, welche sicb alsdann durch die Oktave, Sexte oder Terze vorbereitet, in eine Sexte, Terze, 
iibermassige Quarte oder verminderte Quinte auflost; zum Beispiel: 
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Hauptsatz. 
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Umkehrung des Contrapunktes, 



Umkebrung des Contrapunktes. 
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Hauptsatz. 
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Umkehrung des Contrapunktes. 



Umkehrung des Contrapunktes. Umkehrung des Contrapunktes. 



Das erste Beispiel zeigt die Auflosung der Sekunde in die Terze und die der Septime in die Sexte. Das zweite 
und dritte, die Auflosung der Sekunde in die Sexte und die der Septime in die Terze. Das vierte und fiinfte Beispiel 
endlieb zeigt die Auflosung der Sekunde in die verminderte Quinte und iibermassige Quarte, und zugleich die Auflosung 
der Septime in die iibermassige Quarte und verminderte Quinte. 

4. Kegel. Die Terze wird durch ihre Umkehrung zur Sexte; folglich sind beide in ihrem Gebrauche frei. Doch ist es 

nicht gut, wenn man von beiden zu viel unmittelbar nacheinander anwendet, weil dadurch die selbststandige Fiihrung 
der Stimmen beeintrachtigt wird. 

5, Eegel. Die Quarte kann im Mederschlag nur gebunden gebraucht werden; sie wird gewohnlich durch eine Terze, 

Sexte, oder auch manchmal durch eine verminderte Quinte vorbereitet, und lost sich entweder in eine Terze oder 
iibermassige Quarte auf. Umgekehrt bildet die Quarte das Fundament der Quinte, welches dann einen Ton ab- 
warts in die Sexte oder verminderte Quinte gehk 
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Contrapunkt. 



Contrapunkt. 
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Hauptsatz. 
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Umkehrung des Contrapunktes. 



Umkehrung des Contrapunktes. 



Umkehrung des Contrapunktes. 



Im ersten und zweiten Beispiele findet man die Auflosung der Quarte in die Terze, und im dritten, die Auflosung 
derselben in eine iibermassige Quarte. Umgekehrt lost sich alsdann im ersten und zweiten Beispiele die Quinte in die 
Sexte, und im dritten in eine verminderte Quinte auf. 

6. Kegel. Die Quinte, da sie umgekehrt das Fundament der Quarte ist, kann im Niederschlage ebenfalls nur gebunden 
in Anwendung gebracht werden; sie gent entweder in die Terze oder Sexte, oder auch in eine iibermassige Quarte. 

1. 2. 3. 
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Umkelirung des Contrapunktes. 
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Umkehrung des Contrapunktes. 



Umkelirung des Contrapunktes. 



Im ersten Beispiele lost sich die Quinte in eine Terze, im zweiten in eine Sexte, und im dritten in eine iiber- 
massige Quarte auf. In der Unterstimme geschieht alsdann die Auflosung der Quarte in eine Sexte, Terze, und eine ver- 
minderte Quinte, Nun hier noch zwei Beispiele , worin man auch den freien Gebrauch der verminderten Quinte und der 
ubermassigen Quarte findet. 
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Umkehrung des Contrapunktes. 



Umkehrung des Contrapunktes. 



Die Anwendung der Sexte, sowie der Septime und Oktave ist bereits schon als Umkehrung der Terze, Sekunde und 
Prime vorgekommen. 

Es folgen nun noch einige ausfiihrlichere Beispiele dieser Gattung, worin man nebst den verschiedenen Auf- 
losungen der Quarte, Quinte und Septime zugleich auch die Anwendung der durchgehenden Noten sehen kann. 
1. 2. 
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Umkelirung des Contrapunktes. 
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Contrapunkt. 
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Umkehrung des Hauptsatzes. 
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Das letzte Beispiel ist bis zum zehnten Takte ein Canon in der Unterquinte, und von da, dnrch die Umkehrung 
der Oberstimme ein Canon in der Oberquarte. Die drei letzten Takte sind frei. 

Wenn bei diesem Contrapunkte mit Beibehaltung aller iibrigen Regeln das Intervall der Oktave iiberschritten wird, 
so muss, sollen alle Intervalle bei der Umkehrung in ihrem richtigen Verh'altnisse stehen, der Hauptsatz um eine Oktave 
binauf und der Contrapunkt um eine Oktave heruntergesetzt werden. Soil aber der Hauptsatz an seinem Platze bleiben, 
so setzt man den Contrapunkt um zwei Oktaven herunter; in beiden Fallen entsteht alsdann der Contrapunkt in der 
Quintdecime. 
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2. Hauptsatz. 




Contrapunkt. 
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Im zweiten Beispiele wurde wie man siebt, der Hauptsatz um eine Oktave hinauf und der Contrapunkt um eine 
Oktave heruntergesetzt. 
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Hier wurde der Contrapunkt urn zwei Oktaven heruntergesetzt, indem der Hauptsatz an seinem Platze blieb. 
Ebenso kann man auch den Contrapunkt an seinem Platze lassen, wahrend der Hauptsatz um zwei Oktaven herunter- oder 
liinaufgesetzt wird. 

Zum Beispiel: 
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Hauptsatz. 

Bringt man bei dem Entwurfe eines Contrapunktes in der Oktave mit genauer Beobachtung der Gegen- und Seiten- 
bewegung nur Terzen, Sexten und Oktaven (oder mitunter auch Primen) abwecbselnd in den Anscblag, und bedient sich 
dabei nur consonirender Bindungen, so lasst sich ein solcher Satz von der ersten bis zur letzten Note leicht drei- und 
vierstimmig ausiiben. Dreistimmig wird er, wenn man der Ober- oder Unterstimme ihre Oberterzen beifiigt; und vier- 
stimmig, wenn man sowohl der Ober- als auch der Unterstimme ihre Oberterzen beifiigt. 

Auf welche Weise aber bei derartigen Satzen auch dissonirende Bindungen moglich sind, soil ebenfalls noch ge- 
zeigt werden. 

An dem zunachst folgenden Beispiele sieht man den zweistimmigen Entwurf von einem Contrapunkte dieser Art, 
und hernach auch dessen drei- und vierstimmige Anwendung durch die demselben beigefiigten Oberterzen. 



Zweistimmiger Entwurf. 



1. Hauptsatz. 



2. 



Contrapunkt. 
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Umkehrung des Hauptsatzes. 
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Wem die Einklange im zweiten Beispiele zu leer klingen, der erinnere sich, was in der Einleitung (durch die 
vierte Bemerkung) hieriiber gesagt wurde; namlich: dass zu solchen Satzen noch eine dritte Stimme gehort. 



Dreistimmige Versetzungen. 



1, Hauptsatz. 



2. hinzugefiigte Oberterzen des Hauptsatzes. 
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hinzugefiigte Oberterzen ties Contrapunkts. 
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3. Hauptsatz. 



4. Oberterzen des Hauptsatzes. 
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Untersexten des Hauptsatzes. 
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Der Contrapunkt eine Oktave tiefer. 



Der Hauptsatz eine Oktave tiefer. 
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5. 



Oberterzen des Contrapunkts. 



6. Oberterzen des Hauptsatzes. 
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Untersexten des Hauptsatzes. 
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Der Contrapunkt eine Oktave tiefer. 



Untersexte des Contrapunkts. 
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1. Oberterzen des Hauptsatzes. 



Vierstimmige Versetzungen. 

2. Oberterzen des Hauptsatzes. 
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Hauptsatz. 



Oberterzen des Contrapunkts. 
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Oberterzen des Contrapunkts. 
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Der Hauptsatz eine Oktave tiefer. 
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3. Hauptsatz. 



4. 



Oberterzen des Contrapunkts. 
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Untersexten des Hauptsatzes. 
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Oberterzen des Contrapunkts. 



Hauptsatz eine Oktave tiefer. 
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Der Contrapunkt eine Oktave tiefer. 



Der Contrapunkt eine Oktave tiefer. 
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Sollen nun in einem derartigen Terzencontrapunkte auch dissonirende Bindungen stattfinden, so kann er nicht wohl 
zweistimmig, sondern nur drei- oder vierstimmig ausgeiibt werden. Zu den bereits weiter oben angegebenen Regeln ware 
desfalls nur noch zu bemerken: dass man bei dem dreistimmigen Entwurfe eines solchen Satzes, ausser der Terze, Sexte, 
und Oktave auch die Quinte in den Niederschlag bringt; welche aber alsdann gleich einer Dissonanz, yorbereitet und aufgelost 
werden muss. 



Der Grand dieses Verfahrens ist : weil, weim ein solcher Satz durch die hinzugefugten Oberterzen vierstimmig gemacht 
werden soil , sich zu der Quinte die Septime gesellt , welche dadurcb zugleicb. mit vorbereitet und aufgelost wird. 

Hier folgen nun verscbiedene drei- und. vierstimmige Beispiele dieser Setzart, an welchen man deren praktische 
Anwendung deutlich seben kann. 
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Einige Versetznngen dieses Entwnrfs. 



2. Oberdecimen des Hauptsatzes. 
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3. Oberterzen des Contrapunktes. 
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Der Contrapunkt zwei Oktaven tiefer. 
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4. Contrapunkt. 
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Der Hauptsatz eine Oktave tiefer. 
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Vierstimmiges Beispiel durch. die hinziigefiigten Oberterzen des Contrapunkts. 



1. Oberterzen des Contrapunkts. 
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2. Oberterzen des Contrapunkts. 



Versetzungen dieses Beispiels. 
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Oberterzen des Hauptsatzes. 
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Der Contrapunkt zwei Oktaven tiefer. 
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3. Contrapunkt. 
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Oberterzen des Hauptsatzes. 
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Der Hauptsatz eine Oktave tiefer. 
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Der Hauptsatz eine Oktave hober. 
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Untersexten des Hauptsatzes. 
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Der Contrapunkt eine Oktave tiefer. 
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5. Oberterzen des Contrapunkts. 
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Oberterzen des Hauptsatzes. 
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Der Contrapunkt eine Oktave tiefer. 
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Der Hauptsatz eine Oktave tiefer. 
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6. Oberterzen des Hauptsatzes. 
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Untersexten des Contrapunkts. 
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Der Hauptsatz eine Oktave tiefer. 
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Obgleicli sowobl von diesem als auch von dem vorhergehenden Beispiele nocb mehr Versetzungen moglich sind, 
so siebt man doch scbon an den bier stebenden zur Geniige, auf wie mannigfache Weise derartige Satze in Anwendung 
gebracht werden konnen. 

2. 

Von dem doppelten Contrapunkte in der None. 

Wird in einem zweistimmigen contrapunktischen Satze die eine Stimme so eingerichtet, dass sie sich gegen eine 
andere dazu verfertigte Hauptstimme unverandert urn eine None tiefer oder bober setzen lasst, so nennt man das einen 
Contrapunkt in der None. 

Dieser Contrapunkt ist von alien doppelten Contrapunkten einer der schwierigsten, weil darin ausser der Quinte alle iibrigen 
Consonanzen bei ihrer Umkehrung zu Dissonanzen werden, was man aus den bier folgenden Zahlenreiben entnebmen kann. 
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Die Prime wird namlicb zur None, die Sekunde zur Oktave, die Terze zur Septime, die Quarte zur Sexte, und die 
Quinte zur Quinte u. s. w. Die Quinte ist demnacb das Hauptintervall in dieser Gattung, womit nicht allein angefangen 
und geendigt wird, sondern womit auch bauptsacblicb alle Con- und Dissonanzen regelmassig vorbereitet werden. 

Die grosste Scbwierigkeit bei diesem Contrapunkte ist: dass mit Ausnabme der Quinte nicbt leicht zwei Tone zu 
gleicher Zeit frei angescblagen werden diirfen; es muss vielmebr immer eine Stimme liegen bleiben, wahrend sieb die 
andere fortbewegt, und zwar aus dem Grunde : well die Primen, Terzen, Quinten, Sexten und Oktaven im Niedertakte nur 
gebunden zu gebraucben sind, und ohne Bindung nur im regularen Durcbgang vorkommen konnen. Da indessen aus 
den obenstebenden Zablenreiben aucb zugleich bervorgebt, dass alle Dissonanzen bei ibrer Umkebrung zu Consonanzen 
werden, so liegt bierin ein Hauptvortbeil, weil man dadurch nur darauf zu seben bat, dass im Entwurfe eines solcben 
Contrapunktes eine jede Consonanz gleicb einer Dissonanz geborig vorbereitet und aufgelost wird; denn weil aus einer 
dissonirenden Bindung bei ibrer Umkehrung allemal eine consonirende entstebt, so lost sicb letztere alsdann durcb- 
gebend auf. Durcb die folgenden Beispiele wird man das bier Gesagte bestatigt fmden. 
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1. Reg el. Der Umfang der None darf von den beiden Stimmen nicht iiberschritten werden, weil sonst die Intervalle 
bei der Umkehrung in einem unrichtigen Verhaltnisse erscheinen. 

2. Kegel. Die Prime wird durch ihre Umkehrung zurNone, und kann deshalb im Niedertakte nur gebunden gebrancbt 
werden. In den folgenden Beispielen siebt man ibre verscbiedene Anwendung und Vorbereitung, und durcb ihre Um- 
kehrung aucb zugleicb die der None. 
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Hauptsatz. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 
In dem vierten, fiinften und sechsten Beispiele kann man die Bebandlung der None als Oberstimme, und die der 
Prime als Unterstimme seben; und ebenso aucb im zweiten und fiinften Beispiele die Auflosung der None in eine frei 
eintretende Septime. 

3. Re gel. Die Sekunde, von welcher bekanntlicb immer der untere Ton die Dissonanz ist, lost sich im ersten der 
folgenden Beispiele in eine verminderte Quinte, im zweiten und dritten aber in eine Terze auf. Bei der Umkehrung 
siebt man zugleich die Anwendung der Oktave. 
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Hauptsatz. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 

Im zweiten Beispiele bildet die Septime in der Mittelstimme einen regularen Durchgang, und im dritten nebst der 
Septime audi die Sexte tind Quarte. 

In den folgenden Beispielen sieht man aucb zugleich die Anwendung der gebundenen Oktave in der Oberstimme, 
und die der Sekunde in der Unterstimme. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 
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Im ersten Beispiele geht die Oktave direct, im zweiten durch die Septime, und im dritten durcli die Septime und 
Sexte in die Quinte. 

4. Kegel. Die Terze als oberstes Intervall kann in diesem Contrapunkte nicht gebunden gebraucht werden, weil sie 
bei ihrer Umkehrung zur Unterseptime wird, welche keine regelmassige Auflosung hat. Die Unterterze aber kann 
gebunden werden; sie geht alsdann einen Ton abwarts, weil sie durch die Umkehrung der Oberstimme zur Septime 
wird, welche sich dann in eine Quinte, Sexte, oder in eine andere Septime auflost. Im ersten der folgenden Bei- 
spiele geht demgemass die Unterterze, welche gebunden ist, in die Quinte, im zweiten macht sie eine durchgehende 
Bewegung in die Quarte, und im dritten folgen zwei Terzen nacheinander. Bei der Umkehrung lost sich dadurch 
die Septime im ersten Beispiele in eine Quinte, im zweiten in eine Sexte, und im dritten in eine verminderte 
Septime auf. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 
Im zweiten Beispiele sieht man zuerst in der Ober- und dann auch in der Mittelstimme eine durchgehende Quarte, 
wodurch die Septime in der Unterstimme von einer Sexte vorbereitet und aufgelost wird. In den folgenden Beispielen 
lernt man zugleich die Anwendung der Septime in der Oberstimme, und die der Terze in der Unterstimme kennen. 



.1- 5 - 

n & 


^"7 5 0. 5 ~- 




6 


5 3 


1 n 


b5- 

in. 


—^7 7 


6 


5 


4 


3 


z 


3 


5 


V i 




v 


<s> 


V 


1 P 


<? 


■ 1* 


o 


JL^iy_-. l. 


1 1 ■ 


. «JL — i" -- — _J — J 




.JL. i* ■_ 


1 






—T— 


_JL_ 


r - 




m—^ ■ — 




- -m-^ 1 




--tfB— ^ 






j ^^ ^ 




^ Contrapunkt. 



j 

n 






•J 

Q 


















)L i* n 




" JL' f w o 


i. ' 


)L i* (?• 


~1T\ 


1 ' ' 




& 


m-^ 


-f— f- 


--^M- 


a- 




t=== 


-fe ( \— 


— r 


—2— 'HSI 


1 & — 


V 






j 


1 J 


j 








J 





















Hauptsatz. 



:ee^e 


*=F=P\ 


ftEFF^Th^ 


tf 


::::£=^ .__£= 


h r» g> 


F 3 i-f r p r 


(0 



Umkehrung des Contrapunkts. 

5. Kegel. Die Quarte hat hier ihre natiirliche Auflosung in die Terze. Bei ihrer Umkehrung wird sie zur Sexte, 
welche dann entweder als eine consonirende Bindung durch die Septime in die Oktave geht, oder nur einen Sekunden- 
schritt abwarts macht, wodurch in der Hauptstimme eine Septime vorbereitet und in eine Sexte aufgelost wird. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 
Da auf die reine Quarte eine iibermassige folgen kann, so konnen auch zwei Sexten aufeinander folgen, zum Beispiel : 
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Umkehrung des Contrapunkts. 
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In den folgenden Beispielen sieht man auch zugleich die Anwendung der Sexte in der Oberstimme , und die der 
Quarte in der Unterstimme, sowie im dritten Takte des zweiten Beispieles den freien Gebrauch der iibermassigen Quarte. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 



r-r r~r- 



a _ c^. 



5 _ 4 



6 5 , 3 4 



^ 



ZSOl 



Es folgen bier nun nocb mebrere ausfiibrlicbere Beispiele dieser Gattung, worin besonders auch auf den Gebrauch 
Yon Durchgangen Bedacht genommen wurde. 
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In vorstehendem Beispiele findet man in der Oberstimme hauptsachlich die Anwendung der Oktave und Sexte, und 
in der Unterstimme die der Sekunde und Quarte. 
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Das erste der beiden vorhergehenden Beispiele zeigt in der Oberstimme die Auflosung der Septime in die Sexte 
und das zweite die in die Quinte. Im vorletzten Takte lost sich hier auch die Septime in eine durchgehende Quarte, 
auf. In den zwei folgenden Beispielen sieht man besonders die Anwendung der Quarte, Quinte und Sexte. 
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Dieses Beispiel enthalt einen freien Schluss. Im dritten Takte desselben wurde der besseren Harmonie wegen cis 
anstatt c, sowie im fiinften und sechsten Takte der besseren Melodie wegen fis anstatt f genommen. 

In dem folgenden und letzten Beispiele dieser Gattung bildet der Hauptsatz mit dem Contrapunkte einen unend- 
lichen Canon in der Oberquinte, und durch die Umkehrung des Contrapunktes einen solchen in der Unterquinte. 

7. ^ Canone alia Nona. m +. _ -. 
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Umkehrung. 



Von dem Contrapunkte der Setainde. 



Der Contrapunkt der Sekunde kann seines geringen Umfanges wegen nicht umgekehrt, sondern nur versetzt werden, 
wie man aus dem bier stehenden kleinen Zahlenschema sieht. 
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Es gibt daher kein eigentlicber doppelter Contrapunkt in der Sekunde, sondern nur ein Contrapunkt der Sekunde. 
Wollte man auch annelimen, wie manche Tonsetzer behaupten, dass wenn bei einem Nonencontrapunkte der Hauptsatz urn 
eine Oktave hinauf, und die Oberstimme urn eine Sekunde heruntergesetzt wird, ein Contrapunkt in der Sekunde ent- 
stiinde, so ist das doch keineswegs der Fall, weil bei dieser Verkehrung der Stimmen gar keine wesentliche Verschieden- 
heit entsteht. Um dieses zu bewahrbeiten, will ich mit dem sechsten der vorbergehenden Beispiele eine derartige Um- 
kebrung des Hauptsatzes und Versetzung des Contrapunktes vornehmen: 
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Der Hauptsatz eine Oktave holier. 
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Der Contrapunkt eine Sekunde tiefer. 
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Wie man sieht, erscheint hier der Hauptsatz des obigen Beispiels in die hobere Oktave, und dessen Contrapunkt 
in die Untersekunde versetzt. Vergleicht man nun dieses Beispiel mit dem obigen, (namlicb mit dessen Hauptsatz und 
der Umkehrung des Contrapunktes in die Unternone,) so wird man finden, dass dieses nur eine Oktave boher steht als 
jenes, ausserdem aber das Ergebniss der Intervalle dieser zwei Beispiele ganz einerlei ist. 

Anders verhalt es sich aber, wenn der Contrapunkt um eine Sekunde berunter gesetzt wird, und der Hauptsatz an 
seinem Platze bleibt; denn es entsteben alsdann ganz andere Intervallenverbaltnisse als bei dem Contrapunkte in der 
None. Man sehe desbalb die folgenden drei Zablenreiben. 
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Die oberen Zahlen stellen die Intervalle vor der Versetzung, und die unteren diejenigen nacb der Versetzung dar. 
Die mittlere Zahlenreihe wird von der oberen abgezogen. 

Es ist demnach bieraus ersicbtlicb, dass durcb die Versetzung eines Contrapunktes in die Untersekunde, die Sekunde 
zur Prime, die Terze zur Sekunde, die Quarte zur Terze, und die Sexte zur Quinte wird, u. s. w. 

Will man nun einen Contrapunkt der Sekunde bewerkstelligen, so bat man nachstehende Regeln zu beobachten. 

1. Kegel. Die Prime muss bei dem Entwurfe vermieden werden, weil sich sonst der Hauptsatz mit dem Contrapunkte 
an der betreffenden Stelle durchkreuzen wiirde. 

2. Reg el. Die Terze und Oktave kann im Niederscblage nur gebunden zur Anwendung gebracbt werden, und muss 
alsdann eine Stufe abwarts geben, weil bei der Versetzung aus der Terze eine Sekunde, und aus der Oktave eine 
Septime wird. 

3. Kegel. Die Sexte wird zur Quinte, und kann daber im Niederschlage ebenfalls nur gebunden vorkommen. Doch 
sind aucb zwei Sexten naebeinander moglicb, wenn bei der Versetzung die zweite Quinte eine verminderte ist. 

Hier folgen nun einige Beispiele dieser Gattung. 
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Versetzung des Contrapunkts eine Sekunde tiefer. 
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Freier Schluss. 



Der Hauptsatz an seinem Platze. 
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2, Contrapunkt. 
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Versetzung des Contrapunkts eine Sekunde tiefer. 



Freier Schluss. 
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Der Hauptsatz an seinem Platze. 

In diesem wie In dem vorhergehenden Beispiele wurde der Schluss frei gemacht, weil mit diesem Contrapunkte 
ebensowenig als mit dem in der None auf eine befriedigende Weise geschlossen werden kann. 

Als drittes und letztes Beispiel eines derartigen Sekund-Contrapunktes "beniitze ich noch einmal den schon im vor- 
hergehenden Abschnitte angefiihrten Canon, weil sich derselbe sehr wohl dazu eignet. 
Canon. 
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Contrapunkt. 
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Der Contrapunkt eine Sekunde tiefer. 
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Der Hauptsatz an seinem Platze. 

Das erste von diesen zwei Beispielen stellt demnach einen Canon in der Oberquinte, und das zweite (durch die 
Yersetzung des Contrapunktes urn eine Sekunde tiefer,) einen Canon in der Oberquarte dar. 



3. 



Von dem doppelten Contrapunkte in der Decime, 

Dieser Contrapunkt 1st nachst dem in der Oktaye einer der gebrauchlichsten. Das Resultat welches sich dureh die 
Umkehrung der Intervalle ergibt, sieht man aus den nachstehenden Zahlenreihen. 

1 .2.3.4.5.6.7.8.9. 10 
10. 9. 8. . 7 . 6. 5. 4. 3.2. 1 

Die Prime wird also hier zur Decime, die Sekunde zur None, die Terze zur Oktave, die Quarte zur Septime, die 
Quinte zur Sexte, und die Sexte zur Quinte u. s. w. 

Ich gehe nun sogleich zu den Kegeln dieser Gattung. 

1. Kegel. Der Umfang der Decime darf von den beiden contrapunktirenden Stimmen nicht uberschritten werden, weil 
sonst bei der Umkehrung die Intervalle an der betreffenden Stelle nicht in ihrem richtigen Verhaltniss erscheinen. 

2. Kegel. Die Prime kann im Niederschlage ohne Bindung nur zu Anfang und am Ende, ausserdem aber nur im 
regularen Durchgange gebraucht werden. 

3. Kegel. Die Sekunde lost sich in eine Terze, Sexte, oder Quinte auf. Durch die Umkehrung der Oberstimme wird 
sie zur None, welche sich alsdann in die Oktave, Quinte oder Sexte aunost. 

Indessen darf aber die Sekunde nicht durch die Terze vorbereitet werden, wenn ihre Auflosung in eine Terze ge- 
sehehen soil, weil dann (bei der Umkehrung) die None durch eine Oktave vorbereitet und aufgelost wird, wodurch nach- 
sehlagende Oktaven entstehen; zum Beispiel: 
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Umkehrung. 

Lost sich. aber die Sekunde in eine Sexte oder Quinte auf, so wird dieser Fehler verbessert, indem sich dann die 
Kone im ersten Falle in eine Quinte, und im zweiten Falle in eine Sexte auflosi 
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Umkehrung. Umkehrung. 

in den folgenden Beispielen sieht man die fernere Anwendung der Sekunde Und None, 
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Hauptsatz. 



I|2 I~I 



IP^ 



t> 



E&E 



A—m- 



13 



-y M 



SBEzE 



g=F= ~ — 'r s- 



^=t 



BE=-^ 



3== 



Umkehrung des Contrapunkts. 
tJnd bier die Anwendung der None und Sekunde* 
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Contrapunkt. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 

4. Kegel. Die Terze wird zur Oktave, und es konnen deswegen nicht zwei Terzen nacheinander folgen, weil durch 
die Umkehrung; derselben verbotene Oktaven entstehen. 

5. Re gel. Die Quarte kann in der Oberstimme nur im regularen Durchgange vorkommett, weil sie bei ihrer Urn-* 
kehrung zur TJnterseptime wird, welcbe keine Auflosung hat. Die Unterquarte aber kann gebunden werden; ihre 
Auflosung gescbieht alsdann gewohnlich in die verminderte Quinte ; doch kann man sie auch in eine Sexte, oder iiber> 
massige Quarte auflosen. Durch die Umkehrung der Oberstimme wird die Untercpiarte zur Septime, welcbe sich als* v 
dann in die Sexte, Quinte, oder in eine frei eintretende Septime auflost, 

<L C* H&uff, Studinm im doppeltfen Cont?apunkte. Bd. HI, % 
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Hauptsatz. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 

Diese drei Beispiele zeigen in der Mittel- und Oberstimme die verschiedenen Auflosungen der Quarte, und durch 
die Umkehrung des Contrapunkts in der Mittelstimme die verschiedenen Auflosungen der Septime. In den folgenden Bei- 
spielen findet man auch zugleich die verschiedene Anwendung der Septime und Quarte. 
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Contrapunkt. 
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Hauptsatz. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 

, Re gel. Die Quinte, welche durch ihre Umkehrung zur Sexte wird, geht wenn sie gebunden ist, entweder aufwarts 
in die Sexte, oder abwarts in die iibermassige Quarte. Wenn ihr Grundton gebunden ist, geht letzterer ebenfalls ab- 
warts in die Sexte, was man in dem dritten der folgenden Beispiele sehen kann. 
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Hauptsatz. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 
Folgt auf die reine Quinte eine verminderte, so entstehen bei der Umkehrung zwei Sexten nacheinander ; zum Beispiel : 



6 



EEE^ 



5 5 

.a. 



t- 



3 

Z351 



Contrapunkt. 
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Hauptsatz. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 
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7. Kegel. Die Sexte wird zur Quinte, und es konnen deshalb keine zwei Sexten nacheinander zur Anwendung ge- 
bracht werden, es sei denn, dass die zweite Sexte bei der Umkehrung zu einer verminderten Quinte wird r wie es in 
den vorhergehenden Beispielen der Fall -war. 

Nun folgen noch verschiedene Beispiele dieser Gattung, worin auch zugleich auf die Anwendung von durchgehenden 
Noten Bedacbt genommen wurde. 
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In diesen beiden Beispielen sieht man besonders die mebrfacbe Behandlung der None und Sekunde; und in den 
folgenden die verschiedene Anwendung aller gebrauchlichen Bindungen, welche in diesem Contrapunkte vorkommen konnen. 
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Bis jetzt wurde bei alien diesen Beispielen immer nur die Oberstimme in die Unterdecime umgekelirt, wahrend 
der Hauptsatz an seinem Platze blieb. Man kann aber auch ebensowohl den Hauptsatz in die Oberdecime umkehren, 
wabrend der Contrapunkt an seinem Platze bleibt. Ich beniitze hierzu das fiinfte der vorhergehenden Beispiele, wobei 
indessen der besseren Harmonie wegen in der Oberstimme einige Versetzungszeichen nothig sind. 
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Umkehrung des Hauptsatzes in die Oberdecime. 
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Contrapunkt. 
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Hauptsatz. 
Als Beschluss dieser Beispiele folgt nun noch ein Canon im Contrapunkt der Decime. 
Canone alia Decima. 
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Dieser Canon sowie alle vorhergehenden Beispiele dieses Contrapunkts lassen sich auch zugleich dreistimmig aus- 
iiben, wenn man die in den Contrapunkt der Decime umgekehrte Stimme mit den beiden andern Stimmen gehen lasst 

Soil aber ein Contrapunkt in der Decime nicht allein zwei- oder dreistimmig, sondern auch vierstimmig ausgeiibt 
werden, so muss man schon bei seinem zweistimmigen Entwurfe alle dissonirenden Bindungen vermeiden, und dabei nur 
Terzen, Sexten, Oktaven und Decimen (oder auch manchmal Primen) in den Anschlag bringen, und fortwahrend genau die 
Gegen- oder Seitenbewegung beobachten ; man hat dann nur, wenn der Satz dreistimmig ausgeiibt werden soil, der Unter- 
oder Oberstimme ihre Oberterzen beizufiigen; soil er aber vierstimmig sein, dann miissen sowohl der Unter- als Ober- 
stimme ihre Oberterzen beigefiigt werden. 

In wieferne aber ein solcher Terzeneontrapunkt auch dissonirende Bindungen enthalten kann, ist schon bei dems 
Contrapunkt in der Oktave gezeigt worden. 

Hier folgt nun der zweistimmige Entwurf eines solchen Satzes. 



Contrapunkt. 



tr 



ee^e 



^ 



3 



Hauptsatz. 
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Umkehrung des Contrapunkts in die Oktave. 



2E3EBE 



i=^ 



=Cst 



-«— 



£&E 



tr 



Dreistiiamige Versetzungeiu 



Oberdecimen des Hauptsatzes. 
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2. 




Der Contrapunkt eine Oktave hfther. 
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Oberterzen des Hauptsatzes. 
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Der Hauptsatz eine Oktave tiefer. 
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Oberterzen des Contrapunkts. 
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Der Hauptsatz an seinem Platze. 
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Der Contrapunkt eine Oktave tiefer. 
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Der Contrapunkt eine Oktave hsher. 
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Untersexten des Contrapunkts. 
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Der Hauptsatz an seinem Platze. 
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Der Hauptsatz eine Oktave hoher. 
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Untersexten des Hauptsatzes. 
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Der Contrapunkt eine Oktave tiefer. 
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Oberdecimen des Hauptsatzes. 
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Oberterzen des Contrapunkts. 
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Der Contrapunkt an seinem Platze. 
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Vierstimmige Versetzungen. 

Oberterzen des Contrapunkts. 
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Contrapunkt. 
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Oberterzen des Hauptsatzes. 
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Hauptsatz. 
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Oberdecimen des Hauptsatzes. 
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Oberterzen des Contrapunkts. 
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Der Hauptsatz eine Oktave holier. 
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Untersexten des Hauptsatzes. 
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Oberterzen des Contrapunkts. 



<r 



S 



^ 



4st 



Der Contrapunkt eine Oktave tiefer. 
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Oberdecimen des Hauptsatzes. 
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Der Contrapunkt an seinem Platze. 
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Untersexten des Contrapunkts. 
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Der Hauptsatz eine Oktave tiefer. 
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Diese drei- und vierstimmigen Beispiele werden geniigen, um die Vervielfaltigung eines solchen Satzes darzuthun, 
und ich lasse deshalb die noch davon moglichen Versetzungen der Raumersparniss halber weg. 
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Von dem Gontrapunkte der Terze. 

Der Contrapunkt der Terze wird seines kleinen Umfangs wegen ebensowenig umgekehrt als der Contrapunkt der 
Sekunde. Es gibt deshalb audi kein eigentlicher doppelter Contrapunkt in der Terze, weil bei ihm, wie bei dem der 
Sekunde nur eine Versetzung aber keine Umkehrung moglich ist, was man aus dem hier stehenden Zahlenschema ent- 
nehmen kann. 
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Man sieht daraus, dass sich ein solcher Contrapunkt, wenn er einer richtigen Umkehrung fahig sein soil, nur in 
dem Umfange einer Terze bewegen muss, wobei die Sekunde nicht anders als im regularen Durchgange gebraucht werden 
kann, so dass man also im Medertakte auf die Prime und Terze beschrankt ist, wodurch einem denn begreiflicher Weise 
trotz aller Miihe am Ende doch nur ein sebr unerquickliches Kunstprodukt in Aussicht steht. 

Wie aber ein Contrapunkt der Terze mit Beobachtung gewisser Eegeln um eine Terze tiefer oder holier versetzt 
werden kann, wird man an den weiter unten gegebenen Beispielen sehen. Die Intervalle welche durch die um eine Terze 
tiefer versetzte Oberstimme entstehen, sieht man in der untersten der folgenden drei Zahlenreihen. 



3 
2 



4 
2 



5 
2 



6 
2 



7 
2 



9 
2 



10 

2 



1.2.3.4.5.6.7. 8 

Die Terze wird demnach zur Prime, die Quarte zur Sekunde, die Quinte zur Terze, die Sexte zur Quarte u. s. w. 
Um nun einen zweistimmigen Satz zu bewerkstelligen , wo sich die Oberstimme auch zugleich in die tiefere Terze ver- 
setzen lasst, hat man sich Folgende Regeln zu merken. 

1. Reg el. Die Prime und Sekunde bleiben im Entwurfe ausgeschlossen, weil die Terze bei der Versetzung der Ober- 
stimme zur Prime wird, und also das kleinste Intervall ist, welches in diesem Contrapunkte vorkommen kann. 

Zum Beispiel: 
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Versetzung des Contrapunkts in die Terze. 
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Hauptsatz. 
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2. Regel. Die Quarte als Intervall kann nicht gebunden gebraucht werden, weil sie bei der Versetzung zur Ober- 
sekunde wird, welche alsdann die fehlerhafte Auflosung in den Einklang machen miisste. 
Zum Beispiel: 
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Der Grundton der Quarte aber kann gebunden vorkommen, weil er durch die Versetzung der Oberstimme zur 
Untersekunde wird, welche alsdann ihre natiirliche Auflosung in die Unterterze hat. 
Zum Beispiel: 
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3. Regel. Bei der Sexte, da sie durch ihre Versetzung zur Quarte wird, muss im Medertakte der obere oder der 
untere Theil gebunden sein, und sich dann gleich einer Dissonanz einen Ton abwarts auflosen. 
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In dem ersten Beispiele zeigt sich im zweiten Takte die gebundene Sexte in der Oberstimme, und im dritten Takte 
in der Unterstimme. 

Hier folgen nun einige Beispiele dieser Gattung, in welchen der Hauptsatz bei der Versetzung der Oberstimme an 
seinem Platze bleibt. 
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1. Contrapunkt. 
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Versetzung des Contrapunkts in die Terze. 
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Hauptsatz. 



Der Hauptsatz an seinem Platze. 
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Versetzung des Contrapunkts in die Terze. 
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Hauptsatz. 
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3. Contrapunkt. 
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Versetzung des Contrapunkts in die Terze. 
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Und nun hier noch ein Beispiel, wo der Hauptsatz bei der Versetzung eine Oktave tiefer genommen wurde, um 
die im Niederschlage vorkommenden Ieeren Einklange zu vermeidett. 
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Versetzung des Contrapunkts in die Terze. 
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Der Hauptsatz eine Oktave tiefer. 
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Alle diese Beispiele sind, wie man schon gesehen haben wird, dem Contrapunkte in der Decime entnommen, und 
nur an denjenigen Stellen welche nicht mit den Kegeln des Contrapunkts der Terze tibereinstimmend waren, abgeandert worden. 
Der freie Schluss des letzten Beispiels geschah nur, um in der Haupttonart zu schliessen. 

4. 



Von dem doppelten Contrapunkte in der Undecime. 

Dieser Contrapunkt gehort ebenfalls, wie der in der None, zu den weniger gebrauchlichen, obgleich er nicht so 
schwierig ist, und ausserdem aucb bessere Resultate liefert als ein Nonencontrapunkt. 

Die Veranderung, welche durch die Umkehrung der Intervalle in dieser Gattung entsteht, lernt man aus den fol- 
genden zwei Zahlenreihen kennen. 

1 . 2.3.4.-5.6.7.8.9. 10. 11 
11. 10. 9. 8. 7. 6. 5. 4. 3. 2. 1 

Wie man sieht, wird die Prime zur Undecime, die Sekunde zur Decime, die Terze zur None, die Quarte zur 
Oktave, die Quinte zur Septime und die Sexte zur Sexte u. s. w. Die Sexte ist demnach hier das Hauptintervall, wo- 
mit alle Dissonanzen regelmassig vorbereitet und aufgelost werden. 
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1. Regel. Der Contrapunkt muss mit dem Hauptsatze fortwahrend in der Grenze einer TJndecime bleiben. Wird 
diese Regel iiberschritten, so erscheinen die Intervalle bei ihrer Umkehrung in einem unrichtigen Verhaltnisse ; oder 
man miisste denn bei der Umkehrung des Contrapunktes den Hauptsatz um eine Oktave heruntersetzen. 

2. Regel. Die Prime, welche umgekebrt zur Undecime wird, kann im Niederschlage nur mit einer kurzen Bindung 
zur Anwendung gebracht werden. Beide werden durch eine Sexte vorbereitet; die Prime geht alsdann entweder direct 
oder vermittelst eines Durcbganges in eine Sexte, wodurch sich die Undecime im ersten Falle auch in eine Sexte, 
und im zweiten Falle in eine Decime auflost. Man sebe die folgenden Beispiele. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 
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Im ersten Beispiele gebt die Prime und Undecime direct in die Sexte, und in den folgenden vermittelst durch- 
gebender Noten. In dem vierten Beispiele siebt man aucb zugleicb die Anwendung der Undecime in der Oberstimme, 
und die der Prime in der Unterstimme. 

3. Regel. Die Sekunde findet ihre Vorbereitung und Auflosung ebenfalls gewohnlich in der Sexte; docb lasst sie sicb 
auch in eine iibermassige Quarte oder in eine Terze auflosen, wie man an den folgenden Beispielen sehen wird. 
Durch die Umkehrung der Sekunde sieht man auch zugleich die verschiedene Anwendung der Decime. 
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Hauptsatz. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 

In dem dritten Beispiele ist die None durchgehend, und im vierten liegt die Decime in der Oberstimme und die 
Sekunde im Basse. 

4. Regel. Der Grundton der Terze wird durch die Umkehrung des Contrapunkts zum Intervall der None, und kann 
deshalb im Niederschlage nicht anders als gebunden vorkommen, aucb muss er einer Dissonanz gleich eine Stufe 
abwarts gehen, damit die None bei der Umkehrung ihre richtige Auflosung erhalt. Die None kann sich in eine 
Sexte, oder in eine Oktave auflosen, wie man in den folgenden Beispielen sehen wird. Im fiinften Beispiele sieht man 
auch den Gebrauch der gebundenen Oberterze, welche umgekehrt zur Unternone wird, was wohl auch statt haben 
kann, aber doch selten in dieser Weise Anwendung findet, weil die gebundene None, welche hier im Basse liegt 
anstatt ihre gewohnliche Auflosung in den Grundton der Decime zu machen, die in die Untersexte verrichtet. 

J. C, Hauff, Studium im doppelten Contrapunkte. Bd. III. 4 
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Umkehrung des Contrapunkts. 
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5. Kegel. Bei der Quarte ist hier meistens der Grundton die Dissonanz, welche durch eine Sexte vorbereitet und 
aufgelost wird. Doch kann auch die Oberquarte gebunden vorkommen , deren Auflosung gescbiebt aber alsdann 
eber in eine Terze als in eine Sexte. Durcb die Umkebrung der Quarte siebt man auch zugleich die Behandlung 
der Oktave. 
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Hauptsatz. 



6 8 6 8 6 8 6 



^ 



8 9 10 6 6 



6, 8 6 



9^^ 



£ 



£^ 



ff^^fcJS^Ef^Ff^f 



Umkehrung des Contrapunkts. 
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6. Kegel. Die Quinte, welche umgekehrt zur Unterseptime wird, kann nur im regularen Durchgange gebraucht werden. 
Der Grundton der Quinte aber kann gebunden sein, weil er durch die Umkehrung des Contrapunkts zur Ober- 
septime wird, welche alsdann ihre regelmassige Auflosung in die Sexte hat. 
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Hauptsatz. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 

Hier folgen nun noch mehrere Beispiele dieser Gattung, worin man die Anwendung von durchgehenden Noten 
sehen kann. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 
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Bei alien vorhergehenden Beispielen wurde der Contrapunkt in die Undecime umgekehrt, wahrend der Hauptsatz 
an seinem Platze blieb. Man kann aber aucb ebensogut den Hauptsatz in die Undecime umkehren. 
Zum Beispiel: 

Contrapunkt. 
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Der Hauptsatz in die Undecime umgekehrt. 
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Hier mm noch einige andere Versetzungen dieses Beispiels, woraus man die vielseitige Verwendung von einem 
derartigen Contrapunkte entnebmen kann. 

Hauptsatz. 
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Der Contrapunkt in die Oktave umgekehrt. 
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Der Contrapunkt eine Quarte tiefer. 
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Der Hauptsatz eine Oktave tiefer. 
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Von dem Contrapunkte der Quarte. 

Aucb in dieser Gattung ist eine Umkehrting des Contrapunktes nicbt wobl moglich, und zwar aus demselben Grande 
wie bei dem Contrapunkte der Sekunde und Terze, was man durcb die nachstebenden Zablen erfabrt. 
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Die Prime wurde also bier zur Quarte und die Sekunde zur Terze. Man hatte demnacb nicbt einmal ein freies 
Intervall um einen solcben Contrapunkt geborig anzufangen und zu endigen. 

Wie aber ein Contrapunkt so eingerichtet werden kann, dass er sicb gegen eine tiefere Stimme unverandert um 
eine Quarte heruntersetzen lasst, wird man an den weiter unten folgenden Beispielen seben. Die Intervalle, welcbe sicb 
durch die Versetzung des Contrapunktes in die tiefere Quarte ergeben, sieht man an der untersten der bier stehenden 
Zahlenreihen. 
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Die Quarte wird also zur Prime , die Quinte zur Sekunde, die Sexte zur Terze , die Septime zur Quarte , und 
die Oktave zur Quinte u. s. w. Die Quarte ist demnacb das kleinste Intervall welches in dieser Schreibart vorkommen 
kann, wenn der Hauptsatz bei der Versetzung des Contrapunktes an seinem Platze bleiben soil. 

Um nun einen solchen Contrapunkt der Quarte zu verfertigen, hat man Nachstebendes zu beobacbten. 
Kegel. Wenn bei dem Entwurfe eines Contrapunktes in der Undecime die Prime, Sekunde und Terze vermieden wird, 
so kann er auch anstatt umgekebrt, um eine Quarte tiefer versetzt werden, obne dass der Hauptsatz darum seine 
Stelle zu verandern braucht. Ist aber die Prime, Sekunde oder Terze in dem Contrapunkte enthalten, so muss bei 
dessen Versetzung der Hauptsatz um eine Oktave beruntergeriickt werden, weil sonst der Contrapunkt unter den 
Hauptsatz geratb. 

Fernere Regeln sind nicht nothig; denn die nun folgenden Beispiele, welche absichtlicb alle aus dem vorbergehenden 
Contrapunkte der Undecime entnommen wurden, werden das Gesagte hinlanglicb betbatigen. 
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Hauptsatz. 
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Der Hauptsatz an seinem Platze. 
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Hauptsatz. 
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Versetzung des Hauptsatzes eine Quarte tiefer. 
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Contrapunkt. 



Der Contrapunkt an seinem Platze. 
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Versetzung des Contrapunkts eine Quarte tiefer. 
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Der Hauptsatz an seinem Platze. 
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In diesen drei vorhergehenden Beispielen konnte bei der Versetzung des Contrapunktes der Hauptsatz unverandert 
an seiner Stelle bleiben ; nun folgen noch zwei Beispiele wo bei der Versetzung des Contrapunktes der Hauptsatz um eine 
Oktave tiefer genommen werden muss, weil im Entwurfe Sekunden enthalten sind. 
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Der Hauptsatz eine Oktave tiefer. 
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Versetzung des Contrapunkts eine Quarte tiefer. 
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Der Hauptsatz eine Oktave tiefer. 
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5. 

Von dem doppelten Contrapunkte in der Duodecimo. 

Dieser Contrapunkt ist wie der in der Oktave und Decime, einer von den gebrauchlicheren, was man schon aus der 
nachstehenden unteren Zahlenreihe entnehmen kann, welche die Veranderung der Intervalle nach deren Umkehrung angibt. 

1 . 2 . 3 . 4 . 5 . 6 . 7 . 8 . 9 . 10 . 11 . 12 
12 . 11 . 10 . 9 . 8 . 7 . 6 . 5 . 4 . 3 . 2 . 1 
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Die Prime wird namlich zur Duodecime, die Sekunde zur Undecime, die Terze zur Decime, die Quarte zur 
None, die Quinte zur Oktave, die Sexte zur Septime, und die Septime zur Sexte, u. s. w. Ausser der Sexte werden 
also alle Consonanzeii bei ihrer Umkehrung wieder zu Consonanzen, und darum auch ausser der Septime alle Dissonanzen 
wieder zu Dissonanzen, was als ein besonderer Vortheil in dieser Gattung anzusehen ist, weil es die Behandkmg derselben 
ungemein erleicbtert. 

1. Kegel. Der Umfang dieses Contrapunktes erstreckt sich you der Prime bis zur Duodecime. Wird Letztere uber- 
schritten, so muss der Hauptsatz bei der Umkehrung der Stimmen eine Oktave tiefer genommen werden. 

2. Kegel. Die Prime und ihre Umkehrung, die Duodecime, konnen nur im regularen Durchgange, oder als Vorbereitung 
einer Dissonanz vorkommen. 

3. Kegel. Die Sekunde findet ihre Auflosung nur in der Terze; durch die Umkehrung des Contrapunktes wird sie 
zur Undecime, welche sich in die Decime auflost. Vorbereitet wird die Sekunde durch die Prime, Terze oder Quinte, 
und die Undecime durch die Duodecime, Decime oder Oktave. 
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Hauptsatz. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 
4. 



% 



^^ 



• f rrr 



11 10 

& Q- 



\ $_J£L* z 



9±E£E^ 



1 



2 3 1^ 



£ 



3^- 



3 



4. Kegel. Die Terze, und ihre Umkehrung die Decime sind die Hauptintervalle in dieser Gattung, weil die meisten 
Dissonanzen durch eine derselben entweder vorbereitet oder aufgelost werden. 

5. Kegel. Die Quarte lost sich am natiirlichsten in eine Terze auf . Umgekehrt wird sie zum Grundtone der None, 
welcher hier in der Gestalt einer um eine Oktave heruntergesetzten Sekunde erscheint, und sich auch demgemass in 
den Grundton der Decime auflost. Will man aber das Intervall der None in eine Decime auflosen, so muss beim 
Entwurfe der Grundton der Quarte gebunden sein, wie im dritten der folgenden Beispiele zu sehen ist. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 

6. Kegel. Die Quinte und ihre Umkehrung, die Oktave, konnen beide nur im regularen Durchgange oder als Vor- 
bereitung der Septime gebraucht werden. 

7. Kegel. Bei der Sexte muss im Niedertakte der Grundton gebunden sein, und dann eineStufe abwarts gehen, weil 
er durch die Umkehrung des Contrapunktes zur Septime wird. Letztere kann sich in eine Terze, Quinte, oder auch 
in eine freieintretende Septime auflosen, wodurch die gebundene Sexte in eine Decime, Oktave oder in eine andere Sexte geht. 
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Hauptsatz. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 
4. 
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Beispiele wie die beiden letzten, sind nur im freien Satze gebrauchlich. 

Hier folgen nun mehrere Beispiele dieser Gattung worin nicht nur auf den Gebrauch aller moglichen Bindungen, 
sondern auch auf den, von durchgehenden Noten Bedacht genommen wurde. 
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Nun noch zwei kurze Beispiele, wo im ersten der Contrapunkt, und im zweiten der Hauptsatz in die Duodecime 
umgekehrt wird. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 



Umkehrung des Hauptsatzes. 



Als letztes ausfuhrliches Beispiel dieser Gattung des doppelten Contraptinktes mag der hier noch folgende 
Canon dienen. 



Canone alia Duodecima. 
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In diesem Beispiele sieht man erstlich einen Canon in der Obersexte, nnd dann, durch die Umkehrung der Ober- 
timme in den Contrapunkt der Duodecime, auch zugleich einen solchen in der Unterseptime. 



33 

Wenn man in dieser Gattung bei einem zweistimmigen Entwurfe mit genauer Beobachtung der Gegen- und Seiten- 
bewegung nur Terzen, Quinten, Oktaven, Decimen und Duodecimen in den Anschlag bringt, und sich dabei hauptsachlich 
nur consonirender Bindungen bedient, so kann ein solcher Satz auch drei- und vierstimmig ausgeiibt werden. Um einen 
dreistimmigen Satz zu erhalten, fiigt man alsdann nur der Unterstimme ihre Oberterzen oder der Oberstimme ihre Unter- 
terzen bei; soil aber der Satz vierstimmig sein, dann hat man sowohl der Unterstimme ihre Oberterzen als der Ober- 
stimme ihre Unterterzen beizufiigen. 



Zweistimmiger Entwurf. 
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Oberterzen des Contrapunkts. 
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3. Unterterzen des Hauptsatzes. 
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4. Der Contrapunkt eine Oktave holier. 
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Der Hauptsatz eine Oktave tiefer. 
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Dreistimmige Versetzimgen. 
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J. C. Hauff, Studium im doppelteu Contrapunkte. Bd. III. 
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2. 
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3, Obersexten des Hauptsatzes. 
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Der Hauptsatz eine Oktave tiefer. 
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Oberterzen des Contrapunkts. 
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Unterdecimen des Hauptsatzes. 
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5. Der Contrapunkt eine Oktave hoher. 
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Der Hauptsatz eine Oktave tiefer. 
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Unterdecimen des Hauptsatzes. 
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Bei einiger Aufmerksamkeit wird man leicht finden, dass hier noch mehrere ganz gute dreistimmige Versetzungen 
dieses Contrapunktes moglich sind; ich iibergehe dieselben aber der Ersparniss des Raumes wegen, und lasse nun gleich 
die vierstimmigen folgen. 



Vierstimmige Versetzungen. 
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Oberterzen des Contrapunkts. 
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2. Obersexten des Hauptsatzes. 



^ 



^ 



^^^^ ^=PfFFM E ^B^ 



^ 



5=*: 



Der Hauptsatz eine Oktave tiefer. 
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Oberterzen des Contrapunkts. 
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Der Contrapunkt eine Oktave tiefer. 
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Oberdecimen des Contrapunkts. 
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Unterdeciraen des Hauptsatzes. 
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Der Contrapunkt eine Oktave tiefer. 
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In dem ersten dieser Beispiele durchkreuzen sich im dritten und vierten Takte die beiden Mittelstimmen , was 
aber erlaubt ist, wenn dadurch kein Verstoss gegen den reinen Satz entsteht. 
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Unter-Doppeldeciraen des Hauptsatzes. 
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5. Hauptsatz. 
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Oberterzen des Contrapunkts. 
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Unter-Doppeldecimen des Hauptsatzes. 
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Die von diesem Beispiele hier angefiihrten zwei- drei- und vierstimmigen Versetzungen sind mehr als gemig, um 
sich von der vielseitigen Verwendung eines solchen Satzes in einer Composition zu iiberzeugen. 



Von dem Contrapunkte der Quinte. 

Dieser Contrapunkt kann nicht allein nur versetzt, sondern auch umgekehrt werden. Wird er nur versetzt, so 
nennt man ihn einen Contrapunkt der Quinte, wird er aber umgekehrt, alsdann nennt man ihn einen doppelten Contra- 
punkt in der Quinte, weil er dann innerhalb einer Quinte abgefasst sein muss. Ich nehme nun zuerst den Contra- 
punkt der Quinte vor. 

Das Kesultat welches sich durch die Versetzung des Contrapunktes urn eine Quinte tiefer ergibt, erfahrt man durch 
die untere der folgenden Zahlenreihen. 

5 . 6 . 7 . 8 . 9 . 10 . 11 . 12 

4.4.4.4.4. 4 . 4 . 4 

1.2.3.4.5. 6. 7. 8 

Man sieht daraus, dass die Quinte zur Prime, die Sexte zur Sekunde, die Septime zur Terze und die Oktave zur 
Quarte wird u. s. w. Hierdurch ergeben sich nun fur diese Gattung folgende Regeln. 

1. Re gel. Lie Quinte ist das kleinste Intervall welches vorkommen darf, wenn der Hauptsatz bei der Versetzung des 
Contrapunktes an seinem Platze bleiben soil. Wird aber der Hauptsatz bei der Versetzung des Contrapunktes urn 
eine Oktave heruntergeriickt, so konnen alsdann alle Intervalle wie im Contrapunkte der Duodecime zur Anwendung 
gebracht werden. 

2. Re gel. Die Oktave kann ausser im regularen Durchgange nur gebunden zur Anwendung kommen, weil sie bei 
ihrer Versetzung zur Quarte wird. 

Werden diese beiden Regeln beobachtet, so kann man einen jeden Duodecimencontrapunkt auch in die Quinte 
versetzen. 
1. Contrapunkt. 2. Versetzung des Contrapunkts eine Quinte tiefer. 



£ 



=?=^ 



£-e 



fcE 



?£- 



^ 



Hauptsatz. 



fc&fc 



qta 



£3ee 



BBEEEgBEggjg^ E 



-?—r-0-F- 



- o #• 



E£f 



^ 



2. Contrapunkt. 
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Versetzung des Contrapunkts eine Quinte tiefer. 
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In diesen zwei Beispielen konnte der Hauptsatz an seiner Stelle bleiben, in dem folgenden muss er aber um eine 
Oktave heruntergesetzt werden. 
3. Contrapunkt. ^^ 
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Der Contrapunkt eine Quinte tiefer. 
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Der Hauptsatz eine Oktave tiefer. 
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In diesem Beispiele, welches aus dem Contrapunkte der Duodecime genommen ist, wurde der fiinfte und neunte 
Takt umgeandert, weil sonst bei der Versetzung freianschlagen.de Quarten entstanden waren. 



Von dem doppelten Contrapunkte in der Qninte. 

Das Verhaltniss in welchem die Intervalle bei diesem Contrapunkte zueinander stehn, erfahrt man aus den folgen- 

den Zahlenreihen. 

1.2.3.4.5 

5.4.3.2.1 

Die Prime wird also hier zur Quinte, die Sekunde zur Quarte, die Terze zur Terze u. s. w. Hieraus bilden sich 
nachstehende Regeln. 

1. Re gel. Das Intervall der Quinte darf von keiner der beiden Stimmen iiberschritten werden, wenn der Hauptsatz 
bei der Umkehrung des Contrapunktes an seiner Stelle bleiben soil. 

2. Kegel. Die Prime, Terze und Quinte ist frei; jedes dieser Intervalle kann daher zur Vorbereitung der Sekunde 
oder Quarte dienen. 

3. Kegel. Die Sekunde wird umgekehrt zur Quarte; beide finden bier ihre Auflosung in der Terze, wie man das in 
den drei folgenden Beispielen sehen kann, welche iiberhaupt annahernd alles enthalten, was sich in diesem Contra- 
punkte leisten lasst. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 
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6. 

Von dem doppelten Contrapunkte in der Terzdecime. 

Dieser Contrapunkt, obschon er zu den weniger gebrauchlichen gehort, liefert demohngeachtet bei genauer Kennt- 
niss ganz gute Resultate. 

Die Veranderung der Intervalle welche sich durch die Umkehrang des Contrapunktes ergibt, erfahrt man durch 
die unterste der hier stehenden Zahlenreihen, 
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woraus hervorgeht, dass die Prime zur Terzdecime, die Sekunde zur Duodecime, die Terze zur Undecime, die Quarte 
zur Decime, die Quinte zur None, die Sexte zur Oktave, und die Septime zur Septime wird, u. s. w. Die Prime, 
Sexte, Oktave und Terzdecime sind also in dieser Gattung diejenigen Intervalle, womit die darin vorkommenden Disso- 
nanzen regelmassig vorbereitet und aufgelost werden. 

1. Re gel. Der Umfang erstreckt sich in diesem Contrapunkte fiir beide Stimmen bis zur Terzdecime. Letztere darf 
dalier niclit iiberschritten werden, wenn bei der Umkehrung des Contrapunktes der Hauptsatz an seinem Platze 
bleiben soil. 

2. Kegel. Die Prime und ihre Umkehrung, die Terzdecime, sind frei; es konnen aber selbstverstandlich niclit zwei 
Terzdecimen nacheinander folgen, weil bei deren Umkebrung zwei Primen nacheinander entstehen wiirden. 

3. Regel. Die Sekunde wird entweder durch eine Prime oder Sexte vorbereitet, und lost sich in eine Terze, Sexte 
oder iibermassige Quarte auf. Bei ihrer Umkehrung geht alsdann die Duodecime in eine Undecime, Oktave, oder Decime. 

Zum Beispiel. 
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Umkehrung des Contrapunkts. * 

4. Regel. Die Terze, bei welcher nur der Grundton gebunden sein kann, geht als Durchgang abwarts in die Quarte. 
Durch die Umkehrung der Oberstimme wird der Grundton der Terze zur Undecime, welche sich alsdann in eine 
Decime auflost. Das letzte Beispiel zeigt, wie auch zwei Terzen nacheinander folgen konnen. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 



5. Regel. Die Quarte kann sowohl selbst, als auch ihr Grundton gebunden sein. 1st die Oberquarte gebunden, so 
lost sich dieselbe entweder in eine Terze oder in eine iibermassige Quarte auf. Der Grundton der Quarte findet 
aber seine Auflosung nur in der Sexte. Durch die Umkehrung der Quarte sieht man auch zugleich die Anwendung 
der Decime. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 



Im dritten Beispiele lost sich in der Mittelstimme die reine Quarte in eine iibermassige auf, wodurch in der Qber- 
stimme zwei Decimen nacheinander entstehen. 

6. Kegel. Bei der Quinte muss im Niedertakte ebenfalls entweder der obere oder der untere Ton gebunden werden. 
Die gebundene Oberquinte lost sich in eine iibermassige Qnarte, oder in eine Terze auf. Durch ihre Umkehrung 
wird sie zum Grundtone der None, welcher sich alsdann in eine Decime oder Undecime auflost. Zum Beispiel: 
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Umkehrung des Contrapunkts. 

1st aber der Grundton der Quinte gebunden, so geht derselbe herab in die Sexte, oder vermittelst eines Durch- 
ganges der Oberstimme in die Oktave, oder auch in eine iibermassige Quarte. Durch die Umkehrung der Oberstimme 
wird die Unterquinte zum Intervall der None, welche sich alsdann in eine Oktave, Sexte, oder auch in eine Decime auflost. 

Wenn der Grundton der Quinte in eine Sexte geht, so darf ihm keine Sexte vorhergehen, weil sich sonst bei der 
Umkehrung die None durch eine Oktave vorbereitet, wieder in eine Oktave auflosen wurde, was fehlerhaft ist. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 
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7. Reg el. Die Sexte wird umgekehrt zur Oktave; beide sind daher frei. Es diirfen aber nicht mehrere Sexten nach- 
einander gebraucht werden, weil durcli ihre Umkehrung verbotene Oktavenfolgen entstehen. 

8. Re gel. Die Septime kann hier nur im regularen Durchgange vorkommen, weil sie bei ihrer Umkebrung zum 
Grundtone der Septime wird, welcher keine richtige Auilosung hat. 

Nun folgen nocb solche Beispiele dieser Grattung, worin ausser auf die verschiedenen Auflosungen der Dissonanzen 
auch zugleich mehr auf die Anwendung von durchgehenden Noten Riicksieht genommen ist. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 
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Wird bei dem letzten Beispiele die Unterstimme in den Diskant und die Oberstimme in den Bass gesetzt, so erhalt 
dasselbe einen besseren Scbluss. 
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Ebenso kann man auch den Contrapunkt an seinem Platze lassen und den Hauptsatz in die Terzdecime umkehren. 
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Umkehrung des Hauptsatzes. 
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Mit Ausnahme des fiinften konnen alle Beispiele dieser Gattung auch dreistimmig ausgeiibt werden, indem man die 
Umkehrung des Contrapunkts zugleich mitgehen lasst. 

Von dem Contrapunkte der Sexte. 

Den Contrapunkt der Sexte kann man ebenso wie den Contrapunkt der Quinte nicht allein versetzen, sondern auch 
umkehren. Soil er nur versetzt werden, so stellen sich in der folgenden unteren Zahlenreihe die Intervalle dar, welche 
nach der Versetzung stattfinden. 
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Die Sexte wird demnach zur Prime, die Septime zur Sekunde, die Oktave zur Terze, die None zur Quarte, und 
die Decime zur Quinte u. s. w. Dadurch ist nun Folgendes zu merken. 

1. Kegel. Der Contrapunkt darf sich dem Hauptsatze nicht weiter als bis zu einer Sexte nahern, wenn der Hauptsatz 
bei der Versetzung des Contrapunktes an seiner Stelle bleiben soil, weil sonst der Contrapunkt unter den Hauptsatz 
gehen wiirde. Nimmt man aber bei der Versetzung des Contrapunktes den Hauptsatz um eine Oktave tiefer, so 
kann der Contrapunkt seinen ganzen Umfang, namlich bis zur Prime erhalten, und es kann dann auf diese Weise 
ein jeder Terzdecimencontrapunkt anstatt umgekehrt, auch in die Sexte versetzt werden. 

2. Kegel. Die Sexte und Oktave ist frei, wie im Contrapunkte der Terzdecime, und noch ausserdem auch die Decime, 
da sie hier durch ihre Versetzung zur Quinte wird. Bei alien andern Intervallen gelten dieselben Regeln wie in der 
vorhergehenden Gattung. 

Hier folgen nun zwei Beispiele, wovon das erste eigens fur den Contrapunkt der Sexte entworfen ist, weshalb 
dessen Hauptsatz bei der Versetzung des Contrapunktes an seiner Stelle bleibt. Das zweite Beispiel ist hingegen dem 
Terzdecimencontrapunkte entnommen, und sein Hauptsatz steht daher bei der Versetzung des Contrapunktes eine 
Oktave tiefer. 

J. C. Hftuff, Studium im doppelten Contrapunkt*. Bd. III. 8 
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eine Sexte tiefer. 
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Dieser Contrapunkt lasst sich auch dreistimmig ausiiben, wenn man namlich die in die Sexte versetzte Stimme 
dazu nimmt. Zum Beispiel: 
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2. Contrapunkt. 
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Versetzung des Contrapunkts eine Sexte tiefer. 
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Der Hauptsatz eine Oktave tiefer. 
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Auch von diesem letzten Beispiele erhalt man durch die Hinzufiigung der Ob er sexte einen dreistimmigen Satz. 
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Derartige Satze konnen auch sogar ganz leieht yierstimmig ausgeiibt werden, wenn man dem Hauptsatze zugleich 
seine Oberterzen beifugt. Um dies zu zeigen wahle ich hierzu das wetter oben angefiihrte dreistimmige Beispiel. 
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Von dem doppelten Contrapunkte in der Sexte. 

Urn einen Contrapunkt in der Sexte abzufassen ist es nothig, sich zuvor mit den beiden nachstenenden Zahlen- 
reihen vertraut zu machen, damit man das Resultat der umgekehrten Intervalle kennen lernt. 
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Die Prime wird also zur Sexte, die Sekunde zur Quinte, die Terze zur Quarte, und die Quarte znr Terze u. s. w* 
Dies veranlasst die nachstenenden Tier Regeln. 

1. Kegel. Das Intervall der Sexte darf von keiner der beiden Stimmen uberschritten werden, wenn der Hauptsatz 
bei der Umkehrung des Contrapunktes an seinem Platze bleiben soil. 

2. Re gel. Die Prime und die Sexte sind die einzigen freien Intervalle welche dieser Contrapunkt enthalt, weshalb er 
aucb mit denselben angefangen und geendigt werden muss. 

3. Re gel. Die Sekunde hat ihre gewohnliche Auflosung in die Terze, und ihre Umkehrung, die Quinte, die in eine 
iibermassige Quarte. Zum Beispiel. 



1. 



i 2. 



Ef 



iL_a_. 



Contrapunkt. 



$m 



* 



1 



^&=^i^ 



£ 



3— re-»- 



Hauptsatz. 



33S: 



%>—&- 



5 4 



a e, rz 



S£E 



Umkehrung des Contrapunkts. 
4. Re gel. Bei der Terze, weil sie umgekehrt zur Quarte wird, muss im Niedertakte entweder das Intervall, oder der 
Grundton gebunden sein. Die Oberterze geht in den Einklang, und daher bei ihrer Umkehrung der Grundton der 
Quarte in die Sexte. Der Grundton der Terze aber geht wenn er gebunden ist in die Quarte, wodurch sich das 
Intervall der Quarte in die Terze auflost. Wenn man auf die reine Quarte eine iibermassige folgen lasst, was aber 
nur im freien Satze gebrauchlich ist, so entstehen durch deren Umkehrung zwei Terzen nacheinander. Zum Beispiel: 
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Umkehnmg des Contrapunkts. 

Hier folgt nnn noch ein ausfiihrliches Beispiel dieser Gattung, worm man sowohl die verschiedenen Auflosungen 
der Sekunde, Quarte und Quinte, als aueh den Gebraneh der durchgehenden Noten sehen kann. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 

In dem folgenden Beispiele ist der Hauptsatz des vorhergehenden in die Sexte umgekehrt, wodurch der bessereti 
Modulation wegen mehrmals es anstatt e genommen werden musste. 
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Contrapunkt. 



Umkeliruiig des Hauptsatzes. 
Jedes dieser Beispiele kann auch dreistimmig (als Tricinium) executirt werden. 
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7. 

Yon dem doppelten Contrapunkte in der Quartdecime. 

Dieser ist von den sieben Hauptgattungen des doppelten Contrapunktes der letzte, und zugleich auch der umfang- 
reichste. Die Veranderung der Intervalle welche in demselben durch die Umkehrung der contrapunktirenden Stimme ent- 
steht, lernt man wieder in der untersten der hier folgenden Zahlenreihen kennen. 
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Die Prime wird demnach zur Quartdecime, die Sekunde zur Terzdecime, die Terze zur Duodecime, die Quarte zur 
Undecime, die Quinte zur Decime, die Sexte zur None, die Septime zur Oktave, und die Oktave zur Septime u. s. w. 
Dadurch bilden sich fur diese Gattung folgende Regeln. 

1. Kegel. Die Grenze, in welcher sich der Hauptsatz mit dem Contrapunkte bewegt, ist die Quartdecime, und 
man hat also hier einen Umfang von beinahe zwei Oktaven fur beide Stimmen; sollte es aber dennoch nothig 
werden mit einer derselben das Intervall der Quartdecime zu iiberschreiten , so wird es damit wie in den vorher- 
gehenden Gattungen gehalten, der Hauptsatz wird namlich bei der Umkehrung des Contrapunktes um eine Oktave 
heruntergesetzt. 

2. Re gel. Der Grundton der Prime muss im Niedertakt gebunden sein, und eine Stufe abwarts in den Grundton der 
Terze oder Quinte gehen. Durch die Umkehrung des Contrapunktes wird die Prime zur Quartdecime, welche sich 
alsdann in eine Duodecime, Decime oder Terzdecime aufldst. Der Prime geht entweder eine Terze oder Quinte vor- 
aus, wodurch die Quartdecime durch eine Duodecime oder Decime vorbereitet wird. Man sehe die folgenden hierauf 
beziiglichen Beispiele. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 
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3. Re gel. Bei der Sekunde muss regelmassig der Grundton gebunden sein, und sich herab in den Grundton der 
Terze oder Quinte auflosen. Durch die Umkehrung des Contrapunktes wird die Sekunde zur Terzdecime, welche 
alsdann entweder in die Duodecime oder Decime geht. 
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Umkehrung des Contrap 

4. Re gel. Die Terze wird durch ihre Umkehrung zur Duodecime, und es konnen daher keine zwei Terzen nach- 
einander gebraucht werden, die zweite Duodecime miisste denn eine verminderte sein, was aber nur in der freien 
Schreibart statthaft ist. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 
5. Eegel. Sowohl die Ober- als die Unterquarte kann im Niedertakte nur gebunden vorkommen. Die Oberquarte 
lost sich dann in eine Terze, und die Unterquarte in eine Quinte auf. In den folgenden Beispielen sieht man die 
Vorbereitung und Auflosung der Ober- und Unterquarte, und bei deren Umkehrung auch zugleich die der Undecime. 

5.43 5 i 'A 4 Si fi ft 2. 



i 



£-P^--- -f- 



Z&l 



£ 



3 



ZSH 



t£^ 



Contrapunkt, 



% 



r=B= 



^=TH 



^m 



Hauptsatz. 



%f"H l J7~rr^ 



£^# 



Efe 



tfcEE^ 



- g — af- 



£ 



11 13 11 10 9 



3E 



9±*~^^^=*^±j = tf=^ =^ 



Umkehrung des Contrapunkts. 

6. Re gel. Mit der Quinte und ihrer Umkehrung der Decime verhalt.es sich wie mit der Terze und Duodecime. 

7. Regel. Von der Sexte, wenn sie im Niedertakte erscheint, muss entweder der obere oder der untere Ton ge- 
bunden werden. Die Obersexte wird umgekehrt zum Grundtone der None ; die erstere geht gewohnlich herab in die 
Quinte, wodurch sich der letztere in den Grundton der Decime auflost. Die Untersexte wird durch die Umkehrung 
der Oberstimme zur eigentlichen None, welche dann auch demgemass ihre Auflosung in die Quinte hat, wahrend die 
Untersexte in den Grundton der Decime geht. Man sehe die folgenden Beispiele. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 
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Das fiinfte und sechste Beispiel sind Varietaten des dritten und vierten: 
, Kegel. Die Septime kann in eine Terze, Quinte oder Sexte aufgelost werden. Durch ihre Umkehrung wird die 
Septime zum Grundtone der Oktave, welcher demnach im Medertakte nur gebunden vorkommen darf. In den folgen- 
den Beispielen sieht man sowohl die verschiedenen Auflosungen der Septime, als auch die Behandlung der Oktave. 
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Umkelirung des Contrapunkts. 
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Es folgen nun hier noch einige ausfiihrliehere Beispiele dieser Gattung, wovon das zweite ein endlicher Canon mit 
einem freien Schlusse, das fiinfte aber ein unendlicher Canon ist, 
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Canone alia Deeimaquarta. 
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Der Hauptsatz dieses letzten Beispiels bildet also mit der Oberstimme einen unendlichen Canon in der Oktave, 
und mit der Unterstimme einen desgleichen in der Unterseptime. Jeder von diesen zwei Canons kann indessen auch drei- 
stimmig ausgeiibt werden, wenn man deren Unterstimme ihre Oberterzen beifiigt. Zum Beispiel: 
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Canon in der Oktave. 




Der Hauptsatz mit seinen Oberterzen. 
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Canon in der Unterseptime. 
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Die nachahmende Stimme mit ihren Oberterzen. 
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Von dem Contrapunkte der Septime. 

Dieser Contrapunkt ist in seiner Behandlung einer der schwierigsten, weil bei ihm die Duodecime das einzigefreie 
Intervall ist; womit man ihn deshalb auch anfangen und endigen muss, wenn man den Schluss nicht frei machen will. 

Die oberste der folgenden Zahlenreihen gibt die Intervalle vor der Versetzung, und die unterste diejenigen naeh 
der Versetzung an. 

7 . 8 . 9 . 10 . 11 . 12 . 13 . 14 
6.6.6. 6. 6. 6. 6. 6 
1.2.3. 4 . 5. 6. 7. 8 

Die Septime wird also durch ihre Versetzung zur Prime, die Oktave zur Sekunde, die None zur Terze, die Decime 
zur'Quarte, und die Undecime zur Quinte u. s. w. 

Soil nun ein Contrapunkt in die tiefere Septime versetzt werden, so hat man sich nachstehende Regeln zu merken. 

1. Re gel. Der Contrapunkt darf sich dem Hauptsatze nicht weiter als bis zur Septime nahern, wenn derselbe bei 
der Versetzung des Contrapunktes an seiner Stelle bleiben soil; und zwar aus demselben Grunde wie bei den 
vorhergehenden Contrapunkten dieser Art. 

2. Kegel. Bei der Decime, da sie durch ihre Versetzung zur Quarte wird, muss im Medertakte entweder das Intervall 
selbst, oder der Grundton gebunden sein; und der gebundene Ton muss hernach eine Stufe abwarts gehen. 

Mit den tibrigen Intervallen hat es dieselbe Bewandtniss als bei dem Contrapunkte in der Quartdecime, fernere 
Regeln sind daher iiberfliissig. 

Man sehe die folgenden Beispiele: 

1, Contrapunkt. Versetzung des Contrapunkts eine Septime tiefer. 
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Hauptsatz. 
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Der Hauptsatz an seinem Platze. 
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Dieses Beispiel ist, wie man bemerkt haben wird, dem Contrapunkte der Quartdecime entnommen, und dem Contra- 
punkte der Septime gemass umgeandert worden. 





Nun noch em Beispiel aus dem Contrapunkte der Quartdecime, in welchem aber der Hauptsatz bei der Versetzung 
des Contrapunktes eine Qktave tiefer genommen werden muss. * 
3. Contrapunkt. « 
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Versetzung des Contrapunkts eine Septime tiefer. 
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Der Hauptsatz eine Oktave tiefer. 
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Wer dieses Beispiel mit dem dritten Beispiele aus der vorhergehenden Gattung vergleicht, wird sehen, dass der 
dritte Takt umgeandert worden ist. Diese Yeranderung musste geschehen, um die fehlerhafte Auflosung der None zu 
vermeiden, welche durch die Versetzung des Contrapunktes entstanden ware. 

Von dem doppelten Contrapunkte in der Septime. 

Die Veranderung der Intervalle welche bei diesem Contrapunkte durch dessen JJmkehrung entsteht, erfahrt man 
aus der untersten von den folgenden Zahlenreihen. 

1.2.3.4.5.6.7 
7.6.5.4.3.2.1 
Man sieht dass hier die Prime zur Septime, die Sekunde zur Sexte, die Terze zur Quinte, und die Quarte zur 
Quarte u. s. w. wird, und dass demnach die Terze und Quinte die Hauptintervalle in dieser Gattung sind, mit welchen 
man dieselbe denn aucb anfangt und endigt. 

1. Beg el. Die Grenze dieser Gattung ist die Septime; dieselbe darf deshalb von keiner der beiden Stimmen tiber- 
schritten werden, wenn der Hauptsatz bei der Versetzung des Contrapunktes an seiner Stelle bleiben soil. 

2. Kegel. Bei der Prime muss im Niedertakte ihr Grundton gebunden * sein ; derselbe muss alsdann eine Stufe ab- 
warts geben, weil er durch die Umkehrung des Contrapunktes zur Septime wird. In den folgenden Beispielen sieht 
man sowohl die Anwendung der Prime, als auch die verschiedenen Auflosungen der Septime. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 
J. C. Hauff, Studium im doppelten Contrapunkte. Bd. III. 
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3. Kegel. Die Sekunde lost sich entweder in den Grundton der Quinte oder Terze auf. Durch die Umkehrung des 
Contrapunktes wird sie zur Sexte, welche alsdann in eine Terze oder Quinte geht. Hieraus lasst sich auch zugleich 
erkennen, dass bei der Sexte, wenn sie im Niedertakte erscheint, immer der obere Ton gebunden sein muss. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 
4. Re gel. Die Terze und ihre Umkehrung die Quinte sind frei. Beide dienen daher ausser zum Anfange und Schlusse 

auch zugleich sehr gut als Vorbereitung der in diesem Contrapunkte vorkommenden Bindungeh. 
5 Kegel. Bei der Quarte muss im Niedertakte entweder das Intervall oder der Grundton gebunden sein. Die Ober- 

quarte lost sich alsdann in eine Terze, und die Unterquarte in eine Quinte auf. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 
Nun hier noch einige ausfiihrlichere Beispiele dieser Gattung, wovon das dritte ein kleiner unendlicher Canon ist. 
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Umkehrung des Contrapunkts. 
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